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Nabokovs Schmetterlinge
und Benjamins Bibliothek.
Sammeln als (un-)zeitgemifle Passion

Martina Wernli

Neben Briefmarken sind Schmetterlinge die landliufig vielleicht bekann-
testen Sammel-Objekte. Die Tirtigkeit des Fangens mit dem Netz und
Aufstechens mag an sich auflerhalb der entomologischen Praxis nicht
mehr stark verbreitet sein, dem Hobby haftet mittlerweile etwas biirger-
lich Verstaubtes an — die Sammlungen aber haben Bestand, sie sind erwa
in naturkundlichen Museen durchaus prisent. Schmetcerlinge zu ,sam-
meln® hat sich paradigmatisch im kulturellen Gedichtnis festgesetzt, ob-
wohl nur noch wenige die Titigkeit tatsichlich ausiben.'

Abgesehen von Schmetterlingen wird nach wie vor vieles und zu un-
terschiedlichen Zwecken gesammelt: Schallplatten, Jagdtrophien, virtuelle
Pokémon-Figuren oder PET-Flaschen haben ihre eigenen Sammel-
Griinde (im kausalen wie stofflichen Sinne als Herkunft verstanden) und
ihr entsprechenden Sammler-Figuren. Die Sammlungen kommen zu ge-
wissen Zeiten in einer bestimmten Form vor, sind eine Modeerscheinung
oder haben Bestand. Gesammelt werden kann mindestens in drei Rich-
tungen: Das Sammeln mag erstens offen und zweckfrei, zweitens auf Be-
wahren und eine teleologische, wenn auch vielleicht illusorische Vollstin-
digkeit ausgerichtet oder drittens ein ékologisch-dkonomisch motiviertes
Anhiufen zur Wiederverwertung sein, wenn etwa Pfandflaschen zu einer
Sammelstelle gebracht werden. Sammeln kann man allein, in einer Grup-
pe, in einem Verein oder mit virtuell Verbundenen, es macht einsam oder
schafft Gemeinschaft. Gesammelt wird aufgrund einer intrinsischen Mo-
tivation oder im Auftrag von jemandem, Sammeln ist Arbeir, Hobby und
oft: Leidenschaft. Die Reprisentationsformen schliefilich sind je nach
Sammlung und Objekt verschieden, Privatsammlungen sind nicht zuging-
lich, wihrend in den Institutionen Museum und Ausstellung Sammlungen
voriibergehend oder definitiv einen Ort der Prisenz und Reprisentation

! Somit war auch schnell klar, dass Schmetterlinge diesen Buchumschlag zieren
sollten. Der Umschlag basiert auf dem von Barbara Knievel gestalteten Plakat
zur Ringvorlesung an der Universitit Wiirzburg im Wintersemester 2015716, aus
der der vorliegende Band cntstanden ist. Dieses Plakac wird hier im Beitrag von
Matthias Schulz analysiert. Grafisch sind die Schmesterlinge damit sowohl um
das Buch herum wie in dem Buch in Text und Bild prisent,
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finden. Die Bindung zwischen Sammler und Sammlung, zwischen Mensch
und Objekt ist unterschiedlich eng, sie kann, wie der Ausdruck ,Passion®
es nahelegt, Emotionen im Positiven wie im Negativen beinhalten. Sam-
meln ist keine homogene Titigkeit, sondern es zeigt sich in unterschiedli-
chen Facetten.” In der Folge wird es im vorliegenden Band auch in seiner
Heterogenitit und Unabgeschlossenheir gezeigr.

Wihrend es das Phinomen Sammeln schon lange gibt ~ man kénnte
von eine anthropologischen Konstante sprechen’ - und wihrend Ficher
wie die Ethnologie, Archiologie oder (Kunst-)geschichte® immer schon
auf Sammeln beruhten und dies auch reflektierten, beschiftigt das Thema
seit rund 30 Jahren vermehrt auch andere Disziplinen.’ Die Beitrige ent-

e

Krysztof Pomian hat darauf hingewiesen, dass im verengren Blick der Forschung
ein mehrdimensionales Phinomen unter einem einzigen, manchmal kiinstlich
isolierten Aspeke erfafit wird“. Krzysziof Pomian: Der Ursprung des Museums.
Vom Sammeln. Aus dem Franzésischen von Gustav Rofiler. Berlin 1988, S. 12.

’ Manfred Sommer spricht vom ,homo collector”, Manfred Sommer: Sammeln. In:
Stefanie Samida, Manfred K.FH. Eggert, Hans Peter Hahn: Handbuch Materielle
Kultur. Stutegare 2014, S. 109-117, hier: S. 111. Auch Justin Stagl verwendet den
Ausdruck in seinem Aufsatz: Homo Collector. Zur Anthropologie und Soziolo-
gie des Sammelns. [n: Aleida Assmann, Monika Gomille, Gabriele Rippl (Hg.):
Sammler — Bibliophile ~ Exzentriker. Tiibingen 1998 (=Literatur und Anthropo-
logie, Bd. 1), S, 37-54.

* (Kunst-)Sammlungen als ,Mitcel der Herrschafessicherung und Legitimation®
von den Kirchenschitzen bis hin zu den jidischen Sammlungen und die Enteig-
nung sowie den Raub im ,.Dritten Reich® untersucht Hans-Ulrich Thamer:
Kunst sammeln. Eine Geschichte von Leidenschaft und Macht. Darmstadt 2015,
hier: 8. 20.

: Andreas Ludwig hat darauf hingewiesen, dass die Ficher, welche heute viel mit

Objekeen und Materialicie in Verbindung gebracht werden, bis ins 19. Jahrhun-

dert noch zur Geschichtswissenschaft gezihlt wurden, letztere also erst dann auf

Distanz zu gesammelten Dingen ging — heute findet jedoch eine Umkehrbewe-

gung statt. Andreas Ludwig: ,Geschichtswissenschaft®. In: Samida, ua. (Hg.):

Handbuch Materielle Kultur, S. 287-292, hier: S. 287. Anke te Heesen und E.C.

Spary verorten den Beginn dieser Sammelforschungskonjunktur in der Kunstge-

schichte und datieren ihn auf 1978, als Julius von Schlossers urspriinglich 1908

erschienenes Werk Die Kunst- und Wunderkammern der Spatrenaissance: ein Bei-

trag zur Geschichte des Summelwesens neu aufgelegt wurde. Vgl. Anke te Heesen,

E.C. Spary: Sammeln als Wissen. In: dies. (Hg.): Sammeln als Wissen. Das Sam-

meln und seine wissenschaftsgeschichtliche Bedeutung. Géttingen 2001, S. 7-21,

hier: S. 9. Nach der Jahrtausendwende nahm die Forschung zum Thema Sam-

meln aber noch cinmal deutlich zu. Es bildeten sich auch Netzwerke, etwa cin

von der DFG geférdertes mit dem Titel JSprachen des Sammelns®, das von 2010-

2014 bestand. Das Projeke hat als Resultat ein wahrliches Schwergewicht publi-

ziert: Rund 700 Seicen umfasst der entsprechende Sammelband. Untereilt ist er

nach den Themen der Workshops in [. Die Beschreibbarkeit der Dinge und die

Dinglichkeit der Sprachen, 11. Dynamik und Ordnung der Sammlung. Strategie,

Spiel und Verlust, 111 Taxonomie des Menschen — Archive des Humanen und 1V,

Die , Unterseite“ der Sammiung. For den Forschungsstand zum Thema siche auch

INABOKOVS SCHMETTERLINGE UND BENJAMINS BIBLIOTHEK

stammen (um nur ein paar Beispiele zu nennen) etwa der Geschichrswis-
senschaft,® der Wissens- respektive Wissenschaftsgeschichte,” der Psycho-
logie® sowie der Philosophie’ und selbstredend der Museumskunde und -
theorie.'” Mit dem Sammeln beschiftigen sich meist Werke, die sich so-
wohl historischen wie auch systematischen Fragen stellen, das schiere Ma-
terial fordert geradezu zum Ordnen auf, es entstehen dann Sammlertypen
und Sammelepochen (auch einige Beitrige dieses Bandes nehmen diese
Herausforderung an). Die Literaturwissenschaft ihrerseits hat die Mog-
lichkeit (oder Aufgabe), sich mit dem Sammeln in einzelnen Gattungen,"
Epochen oder als Motiv bei einzelnen Autorinnen und Autoren und mit
jhren lebensweltlichen Sammlungen auseinanderzusetzen — manchmal
wird beides verkniipft in der Frage, wie res und verba gesammelt werden,"
oder wie archiviert werden sollte. Wie umgehen mit einem (gesammelten)
Vorlass, einem Nachlass oder gesammelten Gegenstinden, wie etwa Patri-

die Einleitung von Sarah Schmidt in: Dies. (Hg.): Sprachen des Sammelns. Lite-

ratur als Medium und Reflexionsform des Sammelns. Paderborn 2016, S. 13-27.

Siehe etwa die Beitriige in: traverse. Zeitschrift fiir Geschichte. Revue d’histoire.

Sammelpraxis. Collectionner comme pratique. Hg. v. Bertrand Forclaz, Michacl

Jucker, Yan Schubert, Aline Steinbrecher, 3/2012.

So etwa der bereits erwihnte, frithe Band von Anke te Heesen, E.C. Spary (Hg.):

Sammcln als Wissen. Das Sammeln und scine wissenschaftsgeschichtliche Bedeu-

tung. Darin wird Sammeln als umfassendes Phinomen bezeichnet: ,.Aber Sam-

meln als Wissen ist Teil der wissenschaftshistorischen Skala, die mit der Darstel-
lunghdes ersten tastenden Tuns beginat und mit dem, was heute als Wissenschaft
bfezcwhnet wird, noch lange nicht aufhore.“ Ebd., S. 20. Bezeichnenderweise be-
ginnt dieser Band mit einem Zitat aus Adalbert Stifters Nachsommer. Stifters

Werk scheint sich fiir Sammel-Forschende besonders anzubieten. Siche im vor-

liegenden Band auch den Beitrag von Ulrike Vedder.

Werner Muensterberger: Sammeln — eine unbindige Leidenschaft. Psychologi-

sche Perspektiven. Berlin 1995,

Siche etwa Manfred Sommer: Sammeln. Ein philosophischer Versuch. Frankfurt

a.M. 2002.

Um nur wenige Beispiele mit je sehr unterschiedlicher Perspektive aus der Fiille

an Literatur zum Muscum und dem Nachdenken iiber das Museum zu erwihnen:

siche Krzysztof Pomian: Der Ursprung des Museums. Yom Sammeln; Gottfricd

Korff: Museumsdinge. Deponteren ~ exponieren, Hg. v. Martina Eberspicher,

Gudrun Marlene Kénig, Bernhard Tschofen. Kéln/ Weimar/ Berlin 2002; Anke

te Heesen, Petra Lutz (Hg.): Dingwelten. Das Museum als Erkenntnisort, Koln/

Weimar/ Wien 2005; Anke te Fleesen: Theorien des Museums zur Einfithrung,

Hamburg 2012.

" Den Fokus auf die Sammlungen von Volkslieder und -mirchen legt etwa Giineer
Hintzschel: Sammelleidenschafe. Literarisches Sammeln im 19. Jahrhundert.
Wiirzburg 2014.

" Siehe Ulrich Stadler, Magnus Wicland: Gesammelte Welten. Von Virtuosen und
Zettelpoeten. Wiirzburg 2014,
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cia Highsmiths Schneckenhiuser" oder Hinterlassenschaften wie Schillers
Striimpfen?'* Neben einer materiellen Kultur, die seit einiger Zeit auch in
der Literaturwissenschaft Fufs fasst (und sich etwa Gedanken zu Kafkas
hinterlassener Gabel macht)," spielen bestimmte Textformen wie bei-
spielsweise Listen eine Rolle: Wie ordnen und zeigen sie Sammlungen?'® n
welchen Museen, in welchen Riumen werden Ausstellungen gezeigt, in
welchen Archiven'” und Behiltnissen'® werden Objekte autbewahrt?

Der vorliegende Sammelband schlieft an diese Forschung an. Er trans-
formiert eine Ansammlung an Vortrigen und erginzenden Beitrigen in ei-
ne Publikation — die individuelle Umarbeitung, Selektionsverfahren und die
Verschriftlichung haben die Beitrige haltbar gemacht als Sammlung zwi-
schen zwei Buchdeckeln. Zudem bietet eine Ringvorlesung und die dazuge-
horige Publikationsreihe itber die eine Veranstaltung und das eine Buch
hinweg die Mdglichkeit, innerhalb des darin Gesammelten Querverweise

herzustellen."

®  Diese Frage stellt Irmgard M. Wirtz in: Stéphanie Cudré-Mauroux, Irmgard M.
Wirtz: Literaturarchiv ~ Literarisches Archiv. Zur Poetik literarischer Archive.
Gatringen/Zirich 2013 (=Beide Seiten, Autoren und Wissenschaftler im Ge-
sprich. Hg. v. Schweizerischen Literaturarchiv, Bd. 3), S. 7-10, hier: 5. 7.

% Schillers Strimpfe sind zu sehen in: Gotterpline & Miusegeschifte. Schiller
1759-1805. Marbacher Katalog. Hg. v. Heike Gfrereis u. Ulrich Raulff. 2. Aufl.
Stuttgart 2005, S. 210. Dort (5. 214f,) finden sich auch eine Kleiderliste des Au-
tors, die zum Beispiel Aufschluss dariiber bietet, dass er 34 Hemden besall. In
der Liste kommen res und verba zusammen. Gleichwohl ldsst sich @iber den Sta-
tus der Objekte (etwa im Vergleich zu einem Fragment des Wilbelm Tell, ebd.,,
102) diskutieren. _

Dabei geht es auch darum, wie Literatur heute ausgestellt werden soll, siche Ka-
terina Kroucheca, Barbara Schaff (Hg.): Kafkas Gabel. Uberlegungen zum Aus-
stellen von Literatur. Bielefeld 2013 (=Edition Museum, Bd. 1).

16 7y den Listen siche Jack Goody: Woraus besteht eine Liste [1977]. In: Sandro
Zanetti (Hg.): Schreiben als Kulrurrechnik, Grundlagentext. Berlin 2012, A\.ls
dem Englischen v. Sandro Zanetti, S. 338-396, siehe auch Susanne Deicber, Erik
Maroko (Hg.): Die Liste. Ordnungen von Dingen und Menschen in Agypten.
Berlin 2015; darin der Aufsatz von Anna Echterhdlter mit dem Titel fack Goody:
Die Liste als Praktik (ebd., S. 243-262), zudem Stadler/Wieland: Gesammelte
Welten, S. 87-96. Siehe zu Listen und Poesie auch den Beitrag von Ralph Pordzik
in diesem Band. Zu Sammlungen unier anderem als Herausforderung fir Archi-
vare siehe Markus Friedrich: Art.: ,Sammlungen®. In: Handbuch Archiv. Ge-
schichte, Aufgaben, Perspektiven. Hg. v. Marcel Lepper u. Ulrich Raulff. Stuze-
gart 2016, S. 152-162.

7 Zur Metaphorisierung des Begriffs ,Archiv‘ siche Martin Stingelin: Art: ,Ar-
chivmetapher®. In: Handbuch Archiv. 2016, §. 21-27.

i Siehe etwa Anke te Heesen, Anette Michels (Hg.): auf/zu. Der Schrank in den
Wissenschaften, Berlin 2007. Zum sogenannten ,Daina-Schrank’ in Lettland siche
den Beitrag von Anuschka Tischer in diesem Band.

1 Vergleiche dieses Verfahren auch mit dem von Freimut Léser in diesem Band be-

schriebenen.

INABOKOVYS SCHMETTERLINGE UND BENJAMINS BIBLIOTHEK

Einleitend sollen nun anhand von Texten Vladimir Nabokovs und Walter
Benjamins Sammeltitigkeiten, vor allem aber Aspekte des Schreibens tiber
das Sammeln konturiert werden. Ein passionierter Schmetterlingsjiger
und -sammler war Vladimir Nabokov (Abb. 1). In seiner Autobiografie
mit dem Titel Speak, Memory (1951) widmet der Autor ein ganzes Kapitel
den Schmetterlingen.”® Ausgehend von Kindheitserinnerungen an das
Hell und Dunkel des morgendlichen Kinderzimmers beschreibt Nabo-
kov, wie ihn Schmetterlinge seit seinem 7. Lebensjahr faszinierten.”! Die
Erinnerung ist hier raum-zeitlich strukeuriert: Ein bestimmter Moment in
der Kindheit und das Licht, welches durch einen Spalt der Fensterliden
im Kinderzimmer scheint, machen die Eckpfeiler der Erinnerung aus.
Dieser Spalt als Offnung zur Welt hin interessierte das Kind als meteoro-
logische Anzeige:

Schénes Wetter bedeutete die Méglichkeir, das Sammelding™
Schmetterling zu treffen. Denn die erste Begegnung mit diesen Tieren
hatte eine unstillbare Sehnsucht nach diesem Kontake und dem potentiellen
Besitz geweckt: ,my desire for it was one of the most intensive I have ever
experienced. (SM 120) Schlieflich wurden auch von Nabokov zuerst be-
schriebene Falter nach ihim benannt, so gibt es etwa den ,Eupithecia nabo-
kovi Mc Dunnough® (SM 126).

Das Buch wurde nicht in der Reihenfolge der Kapitel geschricben und teilweise

auch schon vorab publiziert. Das Kapitel iiber die Schmetterlinge etwa wurde be-

reits am 12. Juni 1948 in The New Yorker veroffentlicht. Das Werk sclbst liefle
sich damit aufgrund seiner Entstehungs- wie auch seiner Publikationsgeschichte
als Sammlung von Texten beschreiben. Der Originaltitel der Autobiografic hief

Conclusive Fuvidence.

: JFrom the age of seven, everything I felt in connection with a rectangle of
framed sunlight was dominated by a single passion. If my first glance of the
morning was for the sun, my first thought was far the butterflies it would en-
gender.* Vladimir Nabokov: Speak Memory. An Autobiography Revisited. New
York: G.P. Putnam’s Sons, S. 119f.

2 Die unreflektierte Weise, nichtmenschliche Tiere (umgangs-)sprachlich als Din-

ge zu bezeichnen, und der Umgang mit dieser Tatsache, wird in den Animal Stu-

dies derzeit rege diskutiert. Aus der Perspekrive der Ethik etwa Herwig Grimm,

Markus Wild: Tierethik zur Einfithrung. Hamburg 2016; Markus Wild: Tierphi-

losophie zur Einfithrung. Hamburg. Fur den hier verwendeten Blick wird Tieren

wie Schmetterlingen innerhalh des Sammelkontextes die Funktion des Objektes

(oder auch synonymisch verwender: des Dings) zugeschricben, weshalb dicse

Redeweise hier teilweise iibernommen wird.

11
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Abb. 1: Véra und Viadimir Nabokov 1958 bei der Schmetterlingsjugd.
In Speak memory heifit es lukonisch: [ T]he older the iman,
the queerer he looks with a butterfly net in his hand.” (SM 131)

™~

INABOXKOVS SCHMETTERLINGE UND BENJAMINS BIBLIOTHEK

Schmetterlinge sind als Tiere ein besonderes Sammelobjekt, das geziichtet
werden kann, an dessen Entstehung und Heranwachsen Sammler beteiligt
sein konnen.” Wer aber Schmetterlinge sammeln und besitzen méachte, der
muss ~ anders als beim weiter unten thematisierten Biichersammeln — téten
kénnen. Und so werden in Nabokovs 6. Kapitel eros und thanatos motivisch
verschrinkt, die Begierde muss zum Tod fithren — wie dieser Prozess aller-
dings praltisch einhergeht, bleibt offen.

Sammeln ist auf funkiionierende Werkzeuge angewiesen — so kon-
nen Sammelversuche durchaus auch scheitern, wenn die Hilfsmittel man-
gelhaft sind — Nabokov erziihlc etwa von einem Loch im Netz, wodurch
ein Vertreter einer seltenen Schmetterlingsart entkommen konnte. (SM
132f.) Zufall und Gliick sind wichtige Faktoren, mit denen Sammler um-
gehen miissen. Oder sie wenden Tricks an, um zum begehrten Objekt zu
gelangen, ohne zu stark vom Zufall abhiingig zu sein. Dies geschieht etwa
wenn — nochmals im Beispiel von Nabokovs Sammeln - Biume mit Me-
lasse, Bier und Rum bestrichen werden, um Schmetterlinge zu kédern
(SM 135) — Sammeln geht dabei mit irventio im Umgang mit Handlungs-
schemata, die vom Objekt provoziert werden, einher: Die Dinge erfor-
dern einen bestimmten Umgang mit ihnen.

Nun sind Nabokovs Schmetterlinge, wenn man sie nicht im Natur-
kundemuseum betrachtet, erzihlte Dinge, es handelt sich um erzihltes
und vor allem auch erinnertes Sammeln.” Schreiben und Sammeln kom-
men bei Nabokov in besonders deutlicher Weise zusammen. Im Vorwort
seiner Autobiografie schreibt er:

In the summer of 1953, at a ranch near Porral, Arizona, at a rented house
in Ashland, Oregon, and at various motels in the West and Midwest, 1
managed, between butterfly-hunting and writing Lolita and Pnin, to trans-
late Speak, Memory, with the help of my wife, into Russian. (SM 12)

Das Schreiben, Schmetterlinge Jagen und (gemeinsam mit Ehefrau Véra
Nabokov) Ubersetzen und weiter Schreiben sind untrennbare Vorginge.
Sein eigener Schreib- und Leseprozess ist — wie auch die Schmetterlingsjagd
— bildlich festgehalten. Fotos zeigen ihn diktierend (Abb. 2). Ersichtlich ist
hier im Bildvordergrund — und als Doppelung dahinter auch im Spiegelbild
erkennbar — der Schreiber und Sammler von Karteikarten, der von seinen
Notizen abliest und so diktiert. Der Autor schaut hier in Richtung des
Lichts, das durch das Fenster auf den Boden fillr, nicht auf die Karte und
nicht zu seiner Frau. Stichworte aus dem Zettelkasten werden dabei vom

3 Nabokov erwihnt cher beiliufig, dass er cinen ,breeding cage” (SM 128), also
einen Brutkasten fiir die Schmetterlinge, hatte und dort auf das Schliipfen der
Schmetterlinge aus den Raupenpuppen wartete.

¥ Dieses erzihlte Sammeln von Schmetterlingen wird dann noch potenziert, wenn
Nabokov literarische Beispiele anfiithrr (etwa von Bunin, Musset oder Browning),
in denen Schmetterlinge erwihnt werden. (SM 128£.).
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losen Notizzettel iiber das miindliche Diktieren in einen maschinenge-
schriebenen Flieftext itberfithre.”

Wie oben bereits erwihnt, kann eine Sammelleidenschaft als Passion
auch zur Manie werden, so hilt Nabokov in einer Geste der Selbst-
Pathologisierung fest:

Few things indeed have I known in the way of emotion or apetite, ambi-
tion or achievement, that could surpass in richness and strength the ex-
citement of entomological exploration. From the very first it had a grear
many interewinkling facets. One of them was the acute desire to be
alone, since any companion, no matter how quiet, interfered with the
concentrated enjoyment of my mania. (SM 126)

Zeigt ihn hier die erste Abbildung beim gemeinsamen Jagen, betont Na-
bokov doch an mehreren Stellen die Bedeutung der Einsamkeit, die das
Schmetterlingssammeln bietet. In den weiteren Ausfiihrungen figt Na-
bokov dem Ausdruck ,mania® auch noch ,my demon® an und bezeichnet
sich selbst als ,sufferer” — es sind dies Zuschreibungen, die nur fir ihn
selbst gelten, die immer im Singular stehen und nicht auf eine Gemein-
schaft ausgeweitet werden kénnen.® Zur Passion gehére eine besondere
Aufmerksamkeit fiir das Sammelobjekt, von dem Nicht-Sammelnde aus-
geschlossen sind.”” Zur Passion gehort aber auch eine Eigenwahrnehmung
und eine Fremdwahrnehmung® Ersichtlich wird so bei Nabokov eine

»  Fine Geschichre des Zettelkastens vom Material her gedacht bieter Markus
Krajewski: Zettelwireschaft. Die Geburt der Kartei aus dem Geiste der Biblio-
thek. Berlin 2002,

% Die Stelle lautet: ,Let me look at my demon objectively, With the exception of
my parents, no one really understood my obsession, and it was many years be-
fore T met a fellow sufferer. One of the first things I learned was not to depend
on others for the growth of my collection. (127) Sammeln wird hier als einsame
Tirigkeit beschrieben, wofiir nur wenige Verstindnis haben und die fiir eine er-
folgreiche Erweiterung einer Sammlung auch einsam bleiben muss.

¥ Bei Nabokov heifit es dann schliche: It is astounding how little the ordinary
person notices butterlies. (SM 129).

®  Tn der beschriebenen Eigenwahrnehmung bildet die Schmetterlingsjagd eine Le-
benskonstante: I have hunted butterflies in various climes and disguises: as a
pretry boy in knickerbockers and a sailor cap; as a lanky cosmopolitan expatriate
in flannel bags and beret; as a fat hacless old man in shorts.” (SM 125). Die
Fremdwahrnehmung kann durchaus auch gesteuert werden, so vermutet es zu-
mindest der Ubersetzer Dieter E. Zimmer: ,Nicht zuletzt wird es ihm [Nabo-
kov] SpaR gemache haben, wie Schmetterlingsjiger unweigerlich als Kiuze und
Sonderlinge betrachtet werden, Inhaber einer unverstindlichen, extravaganten
Leidenschaft. Er hicle es immer mit den Sonderlingen. Und er wird schlieflich
die Schmetterlingsjagd als ein Bild, nein, als eine andere Auferungsform jenes
Jagdeifers gesehen haben, dem er sich in der Kunst auslieferte und der mit List
und Ticke und Gliick und Talent und Wissen und Gewissenhaftigkeit raren,
méglichst unbeschriebenen Exemplaren nachseellre. Zimmer: Draufen vor dem
Paradies. In: Uwe Friesel (Hg.): Letters from Terra. Vladimir Nabokov zu Eh-
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scheinbar ausweglose, wenn auch fruchtbare Ausgangslage — zumindest
wenn man sie von auflen in der Retrospektive mit Blick auf das Sammel-
und Schreibwerk des Autors betrachtet,

Schmetterlinge kommen im Buch und als gesammelte Gegenstinde
in Massen vor, in Bezug auf ihren (Erinnerungs-)Wert unterscheiden sie
sich jedoch. Aus der Menge der erlebten Schmetterlingsbegegnungen ste-
chen einzelne heraus, so etwa in der Begegnung des Kindes mit einem
Nachtfalter. Nabokov beschreibt ihn als .spectacular* — also als ein be-
sonderes Exemplar — und macht damit Uberginge zwischen allgemeinen
Vertretern einer Art und herausragendem Individuum deutlich:

Soon after the wardrobe affair I found a spectacular moth, marooned in a
corner of a vestibule window, and my mother dispatched it with cther.
In later years, [ used many killing agents, but the least contact with the
intitial stuff would always cause the porch oft he past to light up and at-
tract that blundering beauty. (SM 121)

Der einzelne Falter ist hier ein Erinnerungsding,” der iberzeitliche Ausléser
der Erinnerung als Prozess hingegen ist ein olfaktorischer: Der Geruch von
Ather 6ffnet das Tor zur Vergangenheit und setzt sogar dann Imaginations-
krifte frei, wenn Nabokov als Erwachsener vor einer Operation mit Ather
betiubt wird. In dieser Situation nahm sich der Autor nimlich angeblich als
Falter wahr.® Beim sammelnden Subjekt wirke der Acher betiubend und
schmerzstillend, beim Schmetterling als Sammelobjekt wird er von ebendie-
sem Subjekt zu letalen Zwecken eingesetzt.”

ren. Reinbek bei Hamburg 1977, S. 11-23.

Siche dazu Christiane Holm: Art.: ,Erinnerungsdinge®. Tn: Samida/ Eggert/ Hahn:

Handbuch Materielle Kultur, S. 197-201. Holm fokussiere dabei auf das (bewusst

ausgewihlte) Souvenir, wovon sich Nabokovs Erinnerungsdinge abheben. :

» Die Passage lautet: ,Once, as a grown man, I was under ether during appendec-
tomy, and with the vividness of a decalcomania picture [ saw my own self in a
sailor suit mounting a freshly emerged Emperor moth under the guidance of a
Chinese lady who I knew was my mother. It was all there, brilliantly reproduced
in my dream, while my own vitals were being exposed: the soaking, ice-cold ab-
sorbent cotton pressed to the insect’s lemurian head; the subsiding spasms of its
body; the satisfying crackle produced by the pin penetrating the hard crust of its
thorax; the careful insertion of the point of the pin in the cork-bottomed groove
of the spreading board; the symmetrical adjustment of the thick, strong-veined
wings under neatly affixed strips of semitransparent paper.” (SM, 121). Der
Hinweis von Juliane Prade (2013), 320, darauf, dass hier von pin, also einer Na-
del, und nicht von pen, ciner Feder, die Rede sei, kisst sich erginzen um die ety-
mologische Beobachtung, dass sowohl pinna wie auch penna lateinisch die Vogel-
feder und ab dem frithen Mittelalter die Schreibfeder benennen. Hier kommen
aufstechen (im Sinne von téten, aber auch bewahren) und aufschreiben noch
einmal zusammen.

i Hier ist Juliane Prade zuzustimmen, die vor Vereinfachungen warnt: ,Sie [dic
Schmetterlingsjagd] ist auch nicht zum Sammeln zu verharmlosen, und das
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#

Abb. 2: Viadimir Nabokov diktiert 1958 von seinen Karteikarten,
Véra Nabokov tippt an der Schreibmaschine.

Die Niederschrift und schlieflich der abgeschlossene Text hilt sowohl die
Erinnerung wie auch die gejagten Schmetterlinge fest. Juliane Prade

Schreiben der Autobiographie nicht zum Sammeln von Erinnerungen. Wohl
heiRt beides sammeln und nach Mustern ordnen, Um sich aber anzueignen, was
zu ordnen ist, muss es stillgestellt, vom Vergehen abgehalien, das heiflt getStet
werden. Die Schmetterlingsjagd isc bei Nabokov Vorlage fur eine Poetik wider
blutigen Terror, die sterilen Terror hervorbringt.” Juliane Prade: Bild des Schre-
ckens. Zur Autobiographie bei Vladimir Nabokov und Walter Benjamin. In:
Csongor Lirincz (Hg.): Zwischen Pygmalion und Gorgo. Die Gegenwart des
Bildes in der Sprache. Berlin 2013. (=Kaleidogramme, Bd. 104), S. 319.
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spricht davan, dass der Text dadurch ,zum Mittel der Mortifizierung“”
werde — die Schmetterlinge sind und bleiben tot, das steht aufler Diskus-
sion, nur kénnte man im Gegensatz zu Prade zumindest von einer ambi-
valenten Bewegung sprechen, einer Verlebendigung von Fliichtigem, denn
sowoh! die Schmetterlinge wie auch die Erinnerungen {iberleben gerade
dadurch, dass sie im Text ,getstet’ respektive stillgestellt werden.

Nabokov als erinnerter kindlicher Entomologe wurde aber nicht nur
durch die Tiere und die Jagd nach ihnen geprigt, sondern auch von zoo-
logischen Biichern. Verpackt in eine Autobiografie kommen hier in der
Retrospekiive betrachtet Sammeln (von Dingen) und Lesen (liber Dinge)
zusammen — es folgt bald darauf der Wunsch Nabokovs zu schreiben, so-
gar sein vormaliges mathematisches Interesse fiir Primzahlen wird damit
in den Hintergrund gestellt: .My mother accumulated a library and a mu-
seum around my bed, and the longing to describe a new species comple-
tely replaced that of discovering a new prime number.“ (SM 123). Wiede-
rum aus der Perspektive der Rezeptionsisthetik lisst sich damir festhal-
ten, dass die Lektiire von Nabokovs Werk neben literaturwissenschaftli-
chem Werkzeug auch lepidopterologisches Wissen erfordert.”

Was hier (auch) bei Nabokov in der Erinnerung als einzelbiografi-
sches Ereignis zusammentritt, hat auf einer ganz anderen Ebene eine lange
Tradition, denn Lesen und Sammeln teilen sich ihre etymologische Wur-
zel — verstreut Herumliegendes wird zusammengetragen, erlesen und in
eine Ordnung gebracht. Der Ausdruck lesen® stammt vom lateinischen
legere und dies bedeutet in der hier stark gekiirzten Auflistung aus dem
Grimm’schen Werterbuch: 1) auflesen, sammeln, 2) lesen, aussuchen, 3).
lesen als ordnen, 4) lesen (von Worten).” Diese Sammel-Prozesse gehen
in der Literaturwissenschaft, aber auch in anderen Wissenschaften schrei-

3 Prade: Bild des Schreckens, S. 319.

Dies zeigt sich besonders deutlich, wenn seine Texte iibersetzt werden sofl(t)en.

Der Schriftsteller und Ubersetzer Uwe Friesel beschreibt dazu eine Anckdote:

»An der glisernen Drehtiir wartet schon Verleger Ledig-Rowohle. Er trigt seinen

schénsten und breitesten gelben Seidenschlips, passend zu Socken und Kavaliers-

tiichlein, der Ubersetzer dagegen, ctwas fremd und wiirdelos vielleicht, Cordho-
se und Pullover. Vom Kofferraum des Wagens schleppt Rowohlts Fahrer zwei

Reisetaschen voller Nachschlagewerke herbei, zu wenig, wird sich zeigen, denn

es fehlen die lepidopterologischen, man kann aber keine Nabokov-Ubersetzung

zur Autorisation nachpriifen ohne Fachbiicher zur Schmetterlingskunde. Schon
gar nicht Fables Fener. Und auf diesem Gebiet die besten deutschsprachigen sind,
vor allem wegen der hervorragenden Stahlstiche, die aus dem 19. Jahrhundert.

Sagt Nabokov.“ Uwe Friesel: Die Kunst, sich mit Schanheit zu sitigen. In:

Ders. (Hg.): Letters from Terra, S. 63-69, hier: S. 65.

3% Giehe dazu den ausfihrlichen Eintrag von Jacob Grimm, Wilhelm Grimm: Art.
.Lesen®. In: Dies.: Deutsches Worterbuch, 6, Bd. Leipzig 1885, S. 774-786. Sie-
he zum Wértersammeln der Britder Grimm auch den Beitrag von Matthias
Schulz in diesem Band.
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bend vonstatten, beim Schreiben wird gesammelt, verlesen, lesbar ge-
macht, und die Lesenden wiederum kénnen dadurch belesen werden. In
Nabokovs Beispiel treten die Dinge in den Vordergrund, die Mutter stellt
mit ihnen ein ,museum® her und mit dem Lesen iiber die Dinge geht der
Wunsch einher, die Schmetterlinge zu beschreiben. Dass aber Sammelob-
jekte nicht an jedem Ort und zu jeder Zeit dasselbe bedeuten miissen, und
dass es durchaus sehr unterschiedliche Arten des Zugangs zum Objeke
gibt (und dieser nicht etwa wie eine Anleitung mit dem Gegenstand selbst
mitgeliefert wird) zeigt Nabokovs spéttischer Blick auf einen Paradig-
menwechsel in der Forschung, Nachdem Deutschland im 19. Jahrhundert
fithrend war, begann man im angelsichsischen Raum mit Sektionen und
Untersuchungen unter dem Mikroskop, was zu neuen Taxonomien fiihr-
te. Nabokov schreibt itber diese Verinderung:

The Germans did their best to ignore the new trends and continued to cher-
ish the philately-like side of entomology. Their solicitude for the ,average
collector who should not be made to dissect” is comparable to the way
nervous publishers of popular novels pamper the ,average reader® — who
should not be made to think. (SM 124)

Hier werden unterschiedliche Dichotomien analysiert: Einerseits werden
Sammelweisen in Analogie geserzt zu Wissenschaften: Philatelie ist damit
die althergebrachte Art der kontemplativen Betrachtung von aufien auf
das Objekt, wihrend die Mikroskopie respektive das Sezieren sozusagen
von innen fiir das Neue in der Wissenschaft einsteht, das neue Ordnungs-
systeme mit sich bringt. Die alte Lepidopterologie orientiert sich an ei-
nem durchschnittlichen Sammler, wihrend die neue von Fachpersonen
ausgeht, die sezieren kénnen. Diese Zweiteilung wird dann andererseits
auf den Buchmarkt @bertragen, wo die Verleger von populiren Werken
auch nicht verlangen wiirden, dass der durchschnittliche Leser mit kom-
plexen Texten belaster wiirde. Danach hat sich wiederum ein Autor in sei-
nem Schreiben zu richten. Auch hier wird das Sammeln von Schmetterlin-
gen mit der Produktion respektive der Rezeption von Biichern eng gefiihrt.
Wihrend die philatelistische Sammelweise iiberholt scheint, ist das von Na-
bokov beschriebene Leserbild respektive sind die entsprechenden Weisun-
gen von Verlagen an Autoren vermutlich langlebiger geblieben.

Eine Besonderheit von Nabokov als Schmetterlingssammler kam
aber bisher noch nicht zur Sprache: Als Jagender (und nicht als Schrei-
bender) wird Nabokov nimlich zur literarischen Figur im Werk Die Aus-
gewanderten (1992) von W.G. Sebald.* Der real und historisch verbiirge

% Oliver Sill fishrt aus, wie Nabokov darin als .allegorische Figur [fungiert], die dic
Lebensgeschichten der vier Ausgewanderten verkniipfe.” Oliver Sill: ,,Aus dem
Jiger ist ein Schmetterling geworden. Textbezichungen zwischen Werken von
W.G. Sebald, Franz Kafka und Vladimir Nabokov. In: Poetica, 29, Nr. 3/4
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Sammelnde, Jagende und Schreibende wird zu einer fiktiven Figur (anders
als im vorliegenden Text, indem nur iiber ihn geschrieben wird und er
keine Handlungsgewalt als Figur bekommt). In Abwandlung zum Aus-
druck writer’s writer wird Nabokov damit zum writer’s collector — oder coll-
ector’s collector, denn Sebalds Schreibverfahren beruht nicht nur, aber be-
sonders in Bezug auf die vielen von ihm verwendeten Bilder, auf Prozes-
sen des Sammelns. Ahnlich wie das Museum in Orhan Pamuks Roman
Das Museum der Unschuld (2008) zum literarischen Leitmotiv und erst
spiter zu einem realen Ort der Dinge wird, nimlich einem tatsichlichen
Museum in Istanbul, aus dem sich wiederum Biicher iiber das Museum
speisen,* perpetuiert sich das Sammeln. Dabei werden erstens dic ver-
meintlich scharfen Trennlinien zwischen sammelndem Subjekt (z.B. Na-
bokov oder Pamuk) und gesammeltem Objekt (z.B. Schmetterlinge) un-
terlaufen, wenn ein Bild Nabokovs mit Netz zum gesammelten Objekt
wird. Zudem iiberlagern sich zweitens auch Fiktion und Fakt, wenn Na-
bokov nicht mehr Forscher und Autor, sondern literarisierte Figur (dazu
auch noch im Medium der Fotografic) ist.” Und drittens sind auch die
Grenzen zwischen Materie und Zeichen oder Reprisentation nichr als
stabil zu betrachten, wenn etwa eine in Pamuks Roman beschriebene, also
zeichenhafte Postkarte spiter im Museum der Unschuld in materialisier-
ter Form ausgestellt wird. Sammeln ist damit eine Kulturtechnik, die sich
auch durch die Méglichkeit der Verschiebung auszeichnet. Diese Vielfalt
méchte das vorliegende Buch auch ausdriicken.

Der Titel dieses Bandes nimme eine Passage aus Walter Benjamins
Ich packe meine Bibliothek aus (1931) auf.”® Dort spricht und schreibt ein
Ich, wihrend es seine Biicherkisten auspackt — die Biichersammlung wird
performativ besprochen, die Lesenden als fiktiv Zuschauende in der Rolle
von Zeugen angesprochen.”” Dem konstruierten Gegeniiber des Erzihlers

(1997), S. 596-623, hier: S. 598. Sebald sclbst hat sich auch zur Nabokov-Figur
geiullere, siche ebd.

% Orhan Pamuk: Das Museum der Unschuld. Aus dem Tirkischen von Gerhard
Meier. Miinchen 2008. Das Museum in Istanbul heiflc gleich wie der Roman. Das
Buch zum Museum hingegen lautet: Orhan Pamuk: Die Unschuld der Dinge.
Das Museum der Unschuld in Istanbul. Aus dem Tiirkischen von Gerhard Meier.
Miinchen 2012.

¥ Manfred Sommers Aussage ,,Gesammelt werden Dinge, und nur sic bedenkt
diese Moglichkeit der Verschiebung und Uberlagerung nicht. Sommer: Sammeln.
In: Samida u.a.: Handbuch Materielle Kultur, S. 110.

% Walter Benjamin: Ich packe meine Bibliothek aus. Eine Rede fiber das Sammeln.
In: Ders.: Gesammelte Schriften. Hg. v. Tilmman Rexroth, Bd. IV, 1. Frankfurt
aM. 1991, S. 388-396. In der Folge abgekiirzt mit der Sigle TP,

» Zu Benjamins Ich packe ineine Bibliothek aus, dem wissensgeschichtlich und bio-
grafischen Hintergrund des Textes sowie etwa dem Umstand, dass es sich bei
dem Text urspriinglich um eine Radiosendung handelte, siche das erhellende Ka-
pitel von Stadler: Gesammelte Welten, S. 164-192, hier: S, 165. Zu Benjamin als
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wird das Sammeln als Titigkeit erklirt: ,[...] am Herzen liegt mir, Thnen
einen Einblick in das Verhiltnis eines Sammlers zu seinen Bestinden, ei-
nen Einblick ins Sammeln viel mehr als in eine Sammlung zu geben.” (IP
388). Es wird aber auch gegen mégliche Vorurteile angeschrieben, die
man ,vom Unzeitgemiflen dieser Passion® (IP 395) moglicherweise hat.
Wihrend in der von Benjamin als diister beschriebenen Zukunft iiber den
von ihm beschriebenen Sammlungstypus ,die Nacht hereinbricht®,* setzt
sich der Text performativ fiir eine Aktualisierung des Sammelns ein.
Schreibt Nabokov von seiner eigenen und einzigartigen Sammlung, so
spricht Benjamin anhand des Beispicls vom Biichersammler auch allge-
meiner iiber den Typus des Sammlers. In emphatischem Ton wird hier
vom ,echten Sammler® (IP 388) und vom ,,wahren Sammler® (IP 389) er-
zihlt.!! Passioniert sind also beide Autoren, und ihre Texte inszenieren
diese Passion als eine, die vielleicht die deutsche Ubersetzung mit Leiden-
schaft am treffendsten ausdriickt, sind es doch nicht immer nur positive
Gefiihle, die mit dem Sammeln einhergehen.” Die Leidenschaft bildet
aber auch eine Briicke zu den Erinnerungen.” Das physische Aufeinan-
dertreffen mit den Sammlungsobjekten (Benjamin spricht von der Bege-
hung eines ,Kistengebirge[s]“ [IP 394]) lost Erinnerungen aus. Ahnlich
wie Nabokov, der von der Erinnerung an einen bestimmten Falter spricht,
macht Benjamin einen Unterschied zwischen dem allgemeinen Sammel-

Sammler alter Kinderbiicher siche Giulio Schiavoni: Zum Kinde. In: Burkhardt
Lindner (Hg.): Benjamin Handbuch. Leben - Werk — Wirkung. Weimar 2006, S.
373-385, darin insbesondere: S. 374-376; zudem Theodor Briiggemann: Keinen
Groschen fiir einen Orbis pictus. Ausgewihlte Studien zur Kinder- und Jugendli-
teratur vom 16.-20. Jahrhundert. Hg, v. Reinhard Stach. Kéln 2001, 5. 28-31. Ei-
ne ,Genealogie der Museumsgeschichte” liest durch Benjamins Werk: Dominik
Finkelde: Musealisierte Welt. Zum Motiv des Sammelns bei Benjamin, Flaubert
und Balzac. In: Bernd Witte (Hg.): Topographien der Erinnerung. Zu Waleer
Benjamins Passagen. Unter Mitarbeit von Claas Morgenroth und Karl Solibakke.
Wiirzburg 2008, S. 248-257, hier: 5. 255.

9 IP 395, Der Text enthilt eine klare Wertung: Die private Sammlung wird in ihrer
Bedeutung itber die dffentliche gestelle. Daraul, dass diese bildungsbiirgerliche
Haltung schrig steht zu Benjamins kritischer politischer Haltung, hat Stadler:
Gesammelte Welten, S. 167f., hingewiesen und mit einem Hinweis auf eine He-
gel’sche Gedankenfigur erklirt. Ebd., S. 168.

% Es finden sich noch weitere definitorische Beschreibungen des Sammlers wie et-
wa: ,Sammler sind Physiognomiker der Dingwelt* (1P 389) oder LSammler sind
Menschen mit taktischem Instinke® [P 391,

£ Symmeln und der Sammler finden sich immer zwischen Ordnung und Unord-
nung: »50 ist das Dasein des Sammlers dialektisch gespannt zwischen den Polen
der Ordnung und der Unordnung.” [P 389. Die Ordnung wir auch beschrieben
als .Schwebezustand Gberm Abgrund* (IP 388). Siche dazu ausfihrlicher den
Beitrag von Ulrike Vedder in diesem Band.

# ,Jede Leidenschaft grenze ja ans Chaos, die sammlerische aber an das der Erinne-

rungen.” [P 388.
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objekt Buch und einem bestimmten Exemplar. Wenn er sich etwa an Auk-
tionen erinnert, geht es immer um ein bestimmtes Buchexemplar, das sich
fiir den Sammelnden von der Masse der Biicher abhebt (IP 393). Dabei
sind die beschriebenen Erinnerungen lingst nicht alle durch einen nostal-
gischen Blick verklirt — im Gegenteil wird beschrieben, wie ein ordnender
Sammelgestus versucht, die Menge von Erinnerungen zu kontrollieren:
,Solche Anordnung oder jede andere ist nur ein Damm gegen die Spring-
flut von Erinnerungen, die gegen jeden Sammler anrollt” (IP 388).

Aus den Text- und Sammelbeispielen Nabokovs und Benjamins las-
sen sich vier Aspekte des Phinomens Sammeln herauslesen: Sowohl Na-
bokovs wie auch Benjamins Texte zeigen auf, dass Sammeln und Sam-
melnde erstens an historische Zeiten und Kontexte gebunden sind. Die
Sammlungen sind in ihrer Entstehung und in ihrem weiteren Bestand be-
dingt durch die Umstinde: Nabokovs Sammlungen wurden durch sein El-
ternhaus erméglicht und durch die politischen Umbriiche respektive
durch Ungeziefer zerstort.” Benjamin konnte zwar in Zeiten der Inflati-
on mehr Biicher erwerben (IP 391), aber nicht alle kénnen in das von den
Nationalsozialisten erzwungene Exil mitgenommen werden. Sammlungen
zeichnen sich oft durch eine Trigheit aus. Zweitens zeigt sich in beiden
Beispielen, dass Sammeln mit Erinnerungen einhergeht, und dass sowohl
die Sammlung der Dinge selbst (die Schmetterlinge im Museum, die Ma-
nuskripte im Literaturarchiv, die Biicher in der Bibliothek) wie auch die
Erinnerungen riumlich strukturiert sind — beide Autoren schreiben von
ihren Kinderzimmern, die den Anfang der Sammlungen ausmachen.”
Drittens sind Sammlungen in einer bestimmten Zeitlichkeit angesiedel,
weisen aber dariiber hinaus. In der Folge denken Sammler in ihrer Tdtig-
keit dabei meist iiber ihre eigene Lebenszeit hinweg. Nabokov will seine
Schmetterlinge im Museum sicher aufbewahrt wissen,* und bei Benjamin
liest man: ,,Den vornehmsten Titel einer Sammlung wird darum immer ih-
re Vererbbarkeit bilden.“ (IP 395). Das Bewahren und Vererben zeigt
sich als zeidicher Index beim Sammeln, und damit wird eine andere Teleo-
logie, als es eine hypothetische Vervollstindigung der Sammlung anzeigen
wiirde, ersichtlich. Zeitlichkeit ist im Sammeln deshalb mehrfach prisent:

#  Nabokov schreibt dazu: ,Most of my cabinets have shared the fate of our Vyra
house. Those in our town house and the small addendum I left in the Yalta Mu-
seum have been destroyed, no doubr, by carpet beetles and other pests. A collec-
tion of South European stuff that T started in exile vanished in Paris during
World War Two.“ SM 125.

*  Die entsprechende Stelle bei Nabokov wurde oben bereits erwiihnt, bei Benjamin
findet sich in IP 396 einen Hinweis auf .mein Knabenzimmer®.

“ Al my American captures from 1940 to 1960 (several thousands of specimens
including great rarities and types) are in the Mus. of Comp. Zoology, the Am.
Nat. Hist. Mus., and the Cornell Univ. Mus. of Entomology, wherc they are saf-
er than they would be in Tomsk or Atomsk,” SP 125.
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Dem gegenwirtigen Sammeln ist die Zukunft immer miteingeschrieben,
und dadurch wird Gegenwirtiges zu potentiell Vergangenem gemacht.
Viertens folgt aus dem letzten Punket, dass Sammeln sozial geprigt und
prigend ist — auch dort, wo einer am liebsten alleine in seinen Biichern
stobert oder ungestort eine Wiese mit seinem Netz tiberquert — indem das
Gesammelte potentielle Erben finden soll, zeigt sich bereits die Praxis als
eine sozial ausgerichtete.

Dieser Band situiert diese allgemeinen Aspekte anhand von Fallstu-
dien. Er betrachtet Sammeln nicht als ausschliefilich modernes Phinomen
und beschiftigt sich deshalb mit Fragen nach der Bedeutung des Sam-
melns in unterschiedlichen Zeiten. Diese Fragen sind interdisziplinir aus-
gerichtet und lauten etwa: Wer sammelt?> Welche Gegenstinde werden
gesammelc? Sind es Worter, die gesammelt werden? Oder wenn die bei-
den letzten Fragen etwas abstrakter verbunden werden: Wie kénnen res
und verba gesammelt werden, welche Unterschiede gilt es bei der Be-
trachtung der Sammlung zu bedenken? Dabei stellen sich auch Fragen
nach der Historizitit des Sammelns — was wurde zu welcher Zeit gesam-
melt und gehdrt das Sammeln vielleicht genuin zum Menschen, handelt es
sich mitunter um eine anthropologische Konstante? Vermittelt in Texten
stelle sich die Frage nach dem Vorkommen des Sammel-Motivs in Texten
und danach, welche Funktionen Objekte und Gesammeltes in der Litera-
tur spielen.

Der zeitliche Bogen der bearbeiteten Themen spannt sich dabei vom
Mittelalter und Sammelhandschriften (vgl. den Text von Freimut Léser)
bis zur Jagdthematik in der zeitgendssischen Fotografie (vgl. Claudia Lill-
ges Beitrag zu Fotografien David Chancellors). Geschrieben haben fur
diesen Band neben Literaturwissenschaftlerinnen und Literaturwissen-
schaftlern der dlteren und neueren deutschen sowie englischen Philologie
respektive der Komparatistik auch Historiker und Historikerinnen; ver-
treten sind im Weiteren Ficher und damit Perspektiven der Sprachwis-
senschaft, Museologie und Medizingeschichte. Damit kann hier auch mit
Blick auf die Disziplinen von einem Ver-Sammelband gesprochen werden:

Der Beitrag von Magnus Wieland bietet historisch und systematisch
einen Uberblick, indem er in drei Abschnitten von der Akkumulation von
Kuriosititen iiber das systematische Vergleichen in Naturalienkabinetten
schlieBlich zum freien Kombinieren in literarischen Exzerpten (gezeigt an
Jean Paul) fithrt. Wieland zeige dabei eine Parallele auf zwischen der Ent-
wicklung vom Witz, der von einer ernsten zur scherzhaften Bedeutung
kommt einerseits, und demn Sammeln, dem nach einer wissenschaftlichen
auch eine scherzhaft-licherliche Konnotation beigemessen wird.

Aus sprachwissenschaftlicher Perspektive analysiert Matthias Schulz
Sammeltechniken und vergleicht das historische Sammeln der Gebriider
Grimm fiir ihr Dentsches Wérterbuch mit demjenigen der heutigen Kor-
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puslinguistik. So enthilt etwa das Deutsche Referenzkorpus Milliarden
Wortformen, die eine Ausgangslage fiir die Forschung bilden. Die Samm-
lung dieser Art von Korpora zeichnet sich dadurch aus, dass sie kriterien-
basiert, geordnet und strukturiert ist, wie Schulz an einschligigen Beispie-
len aufzeigr.

Dass das Sammeln von Wortern und Dingen nicht immer klar zu
trennen ist, wird deutlich gemacht im Beitrag von Susanne Reichlin zum
Melker Marienlied aus dem 12. Jahrhundert und Konrad von Wiirzburgs
Die goldene Schmiede. Die Mariennamen darin stehen in der Tradition der
Bibelexegese. Reichlins Aufsatz legt aber dar, dass dic Verweisverhiltnisse
zwischen Namen und Maria sowie zwischen den Namen untereinander
von einer Mehrdimensionalitit geprigt sind.

Der zweite mediivistische Beitrag im Band stammt von Freimut Li-
ser und widmet sich Sammelhandschriften. Anhand von Beispielen wie
etwa dem Hausbuch von Michael de Leone zeigt Loser auf, aus welchen
Griinden verschiedene Arten von Handschriften (von denen Walthers
iiber Reinmar bis hin zum Kochbuch) gesammelt wurden und wic diese
gleichzeitig Zeugnis der Literatur wie auch der Zeit wurden.

In das Zeitalter des Humanismus fithrt Christof Jeggle mit seinem
Beitrag tiber Hans Dernschwam, der nicht nur als Verfasser eines Reise-
berichts (nach Konstantinopel), sondern auch als Sammler wirkte: So leg-
te er eine der grofiten humanistischen Bibliotheken an und sammelte auch
antike Inschriften. Jeggles Aufsatz gibt einen Uberblick iiber eine aufier-
gewdhnliche Biografie und die Forschung zu Dernschwam.

Fiir einmal nicht literarischen Quellen, sondern der bildenden Kunst
hat sich Barbara Hunfeld fiir diesen Beitrag zugewandt. Hunfeld liest’
Stillleben aus dem Wiirzburger Martin-Wagner-Museum. Dabei gilt ihre
Aufmerksamkeit nicht nur den im 17. Jahrhundert gemalten, versammel-
ten Gegenstinden, sondern vor allem auch der Rolle des Betrachters und
seiner Interaktion mit dem Bild, wenn etwa vanitas-Motive gesehen wer-
den.

Im Zentrum des Beitrages von Anuschka Tischer steht die Volksauf-
klirung im Baltikum, die durch ein Sammeln an Wissenstrigern wie etwa
Warterbiichern, Volkslieder oder auch Miinzen vor sich ging. Tischer
fithrt darin auch aus, was zeitgenossisch unter dem Ausdruck ,Deutsche
im Baltikum® und ihrer Rolle als Sammler und Aufklirer verstanden wird.

Ulrike Vedder erginzt die in der Forschung diskutierten Typologien
des Sammelns um das ,zweifelnde Sammeln*. Dabei wird die Rolle der Li-
teratur als produktiv sammelnde dargestellt. Vedder zeigt an Texten von
Walter Benjamin, Adalbert Stifter und Stefan Zweig deren kritische Aus-
einandersetzung mit der Moderne auf, was sich unter anderem in der Be-
obachtung zeigt, dass Sammlungen als nicht (mehr) abschlieBbar betrach-
tet werden.
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Mit handfesten Gegenstinden hat es Karen Nolte in ihrem Beitrag zu tun,
analysiert sie doch eine Sammlung chirurgischer Instrumente aus dem 19.
Jahrhundert. Die Instrumenten-Sammlung wurde fiir den praktischen
Unterricht verwendet, diente aber auch dazu, die Geschichte des Faches
Chirurgie darzustellen. Die Herkunft von Objekten wie Knochensige,
Glitheisen oder Amputationsmesser lassen sich heute nicht restlos kliren.
Ebenso zeigt Noltes Aufsatz, wie iibergrole und damic nicht praktisch
einsetzbare Instrumente die Sammel-Forschung vor Fragen stellt, die
Sammlung sich also nicht selbst erklirt.

Mit einer Poesie der Liste setzt sich Ralph Pordziks Text auseinan-
der. In Gedichten von Giinter Eich, Paul Celan oder Ernst Jandl unter-
sucht Pordzik die steukturelle Offenheit der Listentexte unter den er-
kenntniskritischen Bedingungen der Postmoderne. Seine Analyse fithre
zur Hypothese, dass die Liste respektive die Reihung die reinste Verkniip-
fungsform eines Gedichtes sei.

Finem nochmals ganz anderen Gegenstand widmet sich der Beitrag
von Claudia Lillge, nimlich der zeitgenossischen Fotografie David Chan-
cellors zum Thema Jagd und Jiger respektive den Trophien und ihren Be-
sitzerInnen. Dabei geht Lillge der Kontaktzone zwischen Jagen und
Sammeln nach. Die Auseinanderserzung mit Chancellors Fotobuch Hun-
ters zeigt auf, dass darin nicht nur die gejagten Tiere, sondern auch die Ji-
ger selber Teil der Sammlung werden.

Guido Fackler stellt nach einem historischen Abriss iiber das musea-
le Sammeln vier unterschiedliche Sammel-Gesten vor, die unterschiedli-
che Zeitabschnitte prigten. Fackler spricht vom thesaurierenden Sammeln
von Grabschitzen und Reliquien, dem entdeckenden Sammeln der Wun-
derkammer, dem bewahrenden Gestus ab der Mitte des 18. Jahrhunderts
und (mit Sloterdijk) einem ,authentischen® Sammeln ab den 196Qer-

Jahren.

Ich danke Frau Prof. Dr. Dorothea Klein herzlich fir die Mglichkeit, ei-
nen Ringvorlesungszyklus an der Universitit Wiirzburg mitzugestalten.
Prof. Dr. Roland Borgards danke ich herzlich fiir die Unterstiitzung der
Arbeit an diesem Buch. Und schlieBlich bleibt mir der Domschule Wiirz-
burg - Akademie des Bistums ebenfalls herzlich zu danken fiir ihren Bei-
trag an den Druckkosten.
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Abbildungsverzeichnis
Dic béiden Abbildungen des Ehepaars Nabokov stammen vom US-

amerikanischen Fotografen Carl Mydans (1907-2004) aus dem Jahr 1958, die Au-
fenaufnahmen wurden in Ithaca, New York gemacht.

©The LIFE Picture Collection; Getty.
Weitere Aufnahmen von Mydans aus dem Jahr 1958 finden sich in der Zeirschrift

Time unter: http://time.com/3876664/vladimir-nabokov—and—his-butterﬂics-
photos/ (zuletzt aufgerufen am 26.9.2016).
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